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Oz: Bu calismanin amaci Tiirkiye’de egitime iliskin belgeseller olan 3 Saat: Bir OSS Belgeseli, Iki Dil Bir Bavul ve Copte
Dostoyevski Buldum filmlerinin kargilastirmasini yapmak ve 6zelde belgesel filmlerin geneldeyse kiiltiirel iiretimin pedagojik
boyutlarini tartismaktir. Pedagojinin kiiltiirel ¢alismalar alaninda mevcut teorik gergevesi ve sonra kiiltiirel {iretimin 6rnek
filmler ve sinema &zelinde pedagojik yonii degerlendirilecektir. Tiirkiye’de belgesel iiretimi siurli oldugu icin egitim
alaninda belgesel {iretimi neredeyse yok gibidir. Egitim belgeselleri {izerine yapilan ¢alismalar da sinirhidir. Calismada ayrica,
Tiirkiye’de egitim alaminda cekilmis bu nadir belgeseller, B. Nichols'in belgesel tiirleri analizi agisindan degerlendirilmekte
ve egitimde sinemasal pedagojinin islev, anlam ve boyutlar1 incelenmektedir.
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Ziya TOPRAK & Volkan YUCEL

Yirminci ylizyilin en biiyiik buluslarindan birisi kitle iletisimine olanak saglayan araglardir. Frankfurt
Okulunun 6ncii ¢alismalari ile birlikte, kitle iletisim, medya ve gficlii bir kavram olarak 6n plana ¢ikan kiiltiir
endiistrisi, temelde medyanin sosyo-kiiltiirel etkileri, var olan gii¢ iliskilerini mesrulastirarak yeniden
tiretmesi ve dahasi kiiltiir ve sanatin degersizlestirilmesi gibi saiklere dikkat ¢ekiyordu (Althusser, 1970;
Horkheimer & Adorno, 1993; Marcuse, 1964). Frankfurt gelenegi, klasik Marksizm ekonomi odakli bakis
agisia kiiltiir ve iiretimini ekleyerek, kapitalizmin isleyisini daha iyi anlamamizi saglamis ve var olan
esitsizliklerin ve gii¢ iligkilerinin derinlemesine analizini yaparak yeni perspektifler kazanmamizi saglamigtir
(Adorno, 2007). Frankfurt Okulunun bu ¢igir acic1 ¢alismalari ile birlikte kiiltiir alaninda yapilan ¢alismalar
cesitlilik kazanmis ve kiiltiirel nesnenin ilettigi mesaji kadar, mesajin iletildigi ara¢ da analiz konusu olmustur.
McLuhan (2001) bu noktada dikkat ¢eker. Bir mesaj iletim arac1 olarak televizyonu isleyen McLuhan, mesajin
kendisinden ziyade aracin daha biiyiik doniisiimler sagladigini ifade eder. Diinyayla ve kendimizle olan
iliskimizde devrimsel degisimlere yol acan televizyon, yeni bir ¢agin habercisiydi. Stuart Hall'un (1980) bas1
gektigi Britanya kaynakli arastirmalar ise, mesaj, iletim ve dinleyici tiggenin vuku bulan kiiltiirel iiretimin
dinleyici kismina odaklanmaistir. Iletilen mesajin yorumlanmsinin, desifre edilmesinin en nihayetine bireysel
bir deneyim oldugunu iler stiren bu arastirmacilar, 6znel 6zelliklerin (kimlik, cinsiyet, sinif gibi) bu stiregteki
roliinii anlamaya ¢alismislardir (Hall, 1992; Fiske, 1992; Turner, 1996). Bu baglamda dinleyiciler aktif birer
Oznedir. Kiiltiirel olan politiktir ve kiiltiir dinamik bir sekilde durmadan tekrar sekillenir. Bu sekillenmenin
Oznesi ise kendi anlamini {iireten dinleyicidir. Son olarak, Lila Abu-Lughod (2005) ve Ang (1996) gibi
aragtirmacilar, mesaj, arag ve dinleyici diizlemine, kiiltiirel {iretimin gerceklestigi sosyal ve tarihsel baglami
ekleyerek iiretimin giindelik ve bireysel tarihlerden etkilenme kosullarina dikkat cekmistirler. Son tahlilde,
medya ve kiiltiir ¢alismalarinin bize gosterdigi {izere, kiiltiirel iiretimin dort farkli boyutundan soz edebiliriz:
mesaj, arag, dinleyici ve {iretimin gergeklestigi sosyal ve tarihsel baglam. Bu ¢alismada kiiltiirel bir iiretim
araci olarak dikkat ceken belgesel filmleri odagina olarak, belgesel filmler, kiiltiir ve pedagoji kavramlarin
sorunsallastirir.

Bu calismanin amaci egitim belgeselleri olan 3 Saat, Iki Dil Bir Bavul ve Cépte Dostoyevski Buldum’'un
pedagojik boyutlarini kargilagtirmaktir. Bu drneklerden Iki Dil Bir Bavul bir kurmaca belgesel olarak
degerlendirilip analize dahil edilmistir. Ornekler esliginde sinemada belgesel pedagojisi degerlendirilecektir.
Tiirkiye’de sinematik belgesel {iretimi ¢ok az oldugu gibi; egitim alaninda belgesel iiretimi de ¢ok sinirhdir.
Egitim belgeselleri {izerine yapilan ¢oziimlemeler de smirhidir. Tiirkiye’de egitim alaninda cekilen nadir
belgeseller, Nichols'in belgesel analizi agisindan da degerlendirilmis ve egitimde sinemasal pedagojinin islev,
anlam ve boyutunu incelenmistir. Calismanin temel sorular1 sunlardir:

1) Nichols'in belgesel tiirleri analizi, egitim belgesellerine uygulanabilir mi?
2) Nichols'in iletisim {i¢geni 6rneklemdeki filmlere nasil yansimistir?

3) Orneklemdeki filmler 6zelinde, psikolojik ilgi ve gostermelik yaklagim agisindan nasil bir belgesel
tiirlesmeden soz edilebilir?

Retorik Olarak Belgesel

Belgesel filmlere retorik bir kategori olarak yaklasma fikri esasen yenidir. 1970’lerin ortalarinda
baslayan bu yaklasimin ilk belki de en 6nemli temsilcisi Nichols olmakla birlikte, Nichols'tan sonra B.
Gronbeck’in de retorik analizleri 6nemlidir. Bu yazida bu iki kuramcinin teorik baglamlarina deginilerek
belgeselin retorik kavramsallastirilmasi incelenecektir.

Gronbeck’in temel amaci belgesel film teorisinin gercek/kurgu, bilgi/yorum gibi ikiliklere sikisan
baglamini agsmaktir. Ona gore bu tartismalar hakkinda en nihayetinde karar verilemez. Belgesel filmlere,
izleyicilerin inanglarini, degerlerini, tutum ve davranislarin etkileyen kiiltiirel kurallar ve kodlar diinyasina
dair bilgi ve temsiliyet iirettiginden igin, ickin bir retorik ara¢ olarak yaklasilmalidir (Schneider, 1999).
Gronbeck bu yaklasimi kavramsallastirmak icin belgesel tiirlerine dair asagidaki modeli 6nerir:
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Tablo 1. Gronbeck’in Belgesel Tiirleri (Schneider, 1999, s.62)

Gergeklik Yaklagimi (Treatment of Reality) Psikolojik flgi (Psychological Appeal)

Gostermelik Betimleyici Gostermelik Tartismact Patentli Ogretici

(Ostensibly Descriptive) (Ostensibly Argumentative) (Patently Didactic)

Rapor Diyalektik Ahlaki Felsefe Transfer

(Or. High School) (Or. Selling of Pentagon) (Or. Hearts and Minds) (Davranis)
Romans Melodram Ahlak Gosterisi Farklilagtirma
(Or. The River) (Or. Let My People Go) (Or. Salesman) (inang)

Gronbeck’in modeline gore belgesel filmler ‘Gergeklik Yaklasimi” ve “‘Psikolojik ilgi’ olmak iizere ikiye
ayrilmakta ve bu baglamda filmler betimleyici, tartismact ve Ogretici olabilmektedir. Tabloda goziiken
gostermelik, patentli gibi sifatlar aslinda belgesellerin kesin bir bigimde kategorilestirilemeyecegini ifade
etmektedir. Psikolojik siiregle, filmlerin davranis degisikligini ya da inang sistemlerinin farklilasmasini
harekete gecirdigi vurgulanmigtir. Belli agilardan iglevsel bir kavramsallastirma gibi goziikse de yukaridaki
siiflandirma kimi sorunlar vardir. Bu sorunlar1 belgesel filmin, kendisiyle, yapimasiyla ve izleyicisiyle
kurdugu iligki ve temsiliyete deginmemesi ve belirtilen kategorilerin bazi filmlerde i¢ ice gegebildigi ve ayirt
etmenin imkansizlagmasi olarak 6zetlemek miimkiindiir.

Ote yandan, Nichols, Gronbeck’ten once retorik bir kavramsallastirmaya yapmis ve belgeselleri
tiirlerine gore filmlerdeki temsiliyetlerini sorunsallastirarak siniflandirmistir. Nichols’a (2001) gore belgesel
tiirleri 6 alt kategoriden olusur; Siirsel Belgesel (1920'ler), Sergilemeci Belgesel (1920’ler), Gozlemci Belgesel
(1960'lar), Katilimci Belgesel (1960'1ar), Yansitmaci Belgesel (1980’ler) ve Performatif Belgesel (1980’ler). Siirsel
belgeseller daha ¢ok sanatsal kaygilar tasimakla birlikte oldukg¢a soyut kavramsallastirmalar kullanir.
Sergilemeci tiir, belgesel denince akla ilk gelen tiirdiir. Kamera bir tiir ifsa ya da deneysel bir metin gibi
kullanilir. Kameranin gezen gozii, izleyiciyle zdestir. Islenen konunun direkt olarak ele alindig1 bu tiir, agirt
derecede didaktiktir. ‘“Tanrinin sesi’yle izleyiciye hakikatin ne oldugu 6gretilir. Cogu siyasi propaganda filmi
bu belgesel tiiriinde ¢ekilmistir. Gozlemci belgesel tiirii kayit araglarinin tasinabilirliginin kolaylagsmasiyla
birlikte olanakli hale gelmistir. Cogunlukla islenen konunun tarihsel boyutu ve giincel baglami konu dis1
kalan bu tiiriin en 6nemli iddiasi, olaylar1 oldugu gibi aktarabildigi noktasinda yogunlasir. ‘Duvardaki sinek’
olma iddiasinda olan bu tiir, nesnellige asir1 derecede vurgu yapar ve gercegi oldugu gibi temsil ettigini
belirtir. Gozlemcilige gore bir gercek ve gergeklik vardir ve kesfedilmelidir.

Katilimai belgesel tiirii, gozlemci tiir gibi 1960’larda ortaya ¢ikmis ve temelde belgeseli yapanin da
stirecin bir pargasi oldugu tiirdiir. Yansitmaci belgesel tiirii temel olarak diger belgesel tiirlerinin bir elestirisi
olarak 1980’lerde ortaya c¢ikmistir. Nichols, bu tiiriin fazlaca soyut oldugunu iddia eder. Son olarak
performatif belgeseller nesnellik sdylemine karsi 6znel siire¢ vurgusu tasir. Nichols'in bu simiflandirmasi,
kuskusuz yeni teorik baglamlar tasimakta ve 6nemli vurgular yapmaktadir. Bunun yaninda teorik analizde
onemli alanlar acan iletisim tiggeni (Sekil 1) kavramsallastirmasi, Nichols'in belgesel retorigine getirdigi bir
bagka agilimdir.

Her belgeselde birbiri igine gegen en az ii¢ hikaye vardir; film yapimcisinin, filmin ve izleyicinin
hikayeleri (Nichols, 2001). Nichols bu ii¢ hikayenin de herhangi bir film ile ilgili sdylenecek soz tizerinde etkili
oldugunu belirtir. Film yapimcisinin motifleri, daha 6nceki filmleri, yapimcinin filme dair ve sosyal baglama
dair diisiinceleri, bizim filmi nasil degerlendirecegimiz ve anlayacagimiz {izerinde etkilidir. Bunun yaninda
klasik film elestirisinin temel odag1 olan filmin kendi metni ve hikayesi vardir. Son olarak da izleyicinin
hikayesi vardir.

Film Yapimcisi

Filmin Konusu izleyici

Sekil 1. Nichols'in iletisim tiggeni
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Derrida (2005) bir metin yazildiktan sonra metnin artik yazarin metni olmadigini ve kendi kendini
tekrar tekrar yazdigin ileri siirer. Bu durum yazarin ‘6ldigiiniin’ habercisidir. Metin her okundugunda
kendisini tekrar {iretir. Metnin kendisini iiretmesine olanak tanityan okuyucudur, daha dogrusu okuyucunun
hikayesidir. Belgesel filmin de benzer sekilde anlamlandirilmasinda kuskusuz izleyicinin hikayesi belirleyici
bir noktada durmaktadir. Nichols'in {ii¢geni, ayrica bu {i¢ hikdyenin birbiriyle olan iligkisini de
sorunsallastirmaya olanak tamidig1 icin dnemlidir. Film yapimcisinin, kendisini nerede tutugunu, hikayeyi
nasil temsil ettigini ve izleyicinin hikayeyle olan iligkisini nasil 6ngordiigiinii, Nichols'in kavramsal
cergevesiyle takip edilebilir. Bu noktada, 3 Saat: Bir OSS Belgeseli (Candan, 2008), ki Dil Bir Bavul (Eskikoy &
Dogan, 2008) ve Copte Dostoyevski Buldum (Riza & Kabadayi, 2011) belgesellerinin temsiliyetleri
degerlendirilmektedir.

Ug Film Bir Degerlendirme

3 Saat belgeseli, Tiirkiye’deki iiniversiteye giris sistemini incelemektedir. Ayni1 zamanda bir
akademisyen de olan filmin yonetmeni Can Candan, sinema-TV lisans derecesini Hampshire College’dan
aldiktan sonra, film ve medya sanatlari doktorasini Temple Universitesi'nde yapmistir. Yonetmenligini
yaptig1 Boycott Coke (1989), Exodus (1991), Duvarlar MauernWalls (2000) ve 3 Saat (2008) filmleri; festivallerde,
galerilerde, televizyonlarda, konferanslarda ve {iniversitelerde gosterilmis ve cesitli ddiiller almistir (akt.
Demir, 2015). Candan’in 3 Saat ve Duvarlar MauernWalls filmleri seyirciyle bulusabilmistir. 3 Saat sinema
salonlarinda 6zel gosterimler ve festivaller araciligiyla seyirciye ulasmis, Duvarlar MauernWalls’sa uluslararasi
dolasima girmistir. Koger’e (2015) gore Candan’in en ¢ok izlenen filmi, 2013’te ¢ektigi son belgeseli Benim
Cocugum’dur. Candan, insan1 merkeze alan belgeseller cekmektedir (Akbulut, 2010). Universite sinav
sistemine {izerine bir bakis gelistirmek i¢in ¢alistig1 3 Saat belgeseli de bu minvalde ortaya ¢ikmustir. 3 Saat,
2004 yilinda OSS’ye giren 2 milyona yakin adaydan, Istanbul’da yasayan altismin bir yil boyunca siiren
macerasini anlatan bir uzun metraj belgeseldir. 3 Saat’te, bir y1l boyunca Galatasaray Lisesi'nden ‘Cigdem’,
Riistii Akin Anadolu Meslek Lisesinden ‘Derya’, Vefa Lisesi'nden ‘Edin’, Ozel Dariissafaka Lisesi'nden
‘Melis’, Ozel Semiha Sakir Lisesi’nden ‘Mert’ ve Yunus Emre Lisesi'nden “Yunus'un hayatlar1 incelenmisgtir.

Sekil 2. 3 Saat filmi afisi3

3 Saat bir egzotizm ve didaktizme basvurmaz, olayin kosullarin1 kendi yerinde ve siyasi baglaminda
degerlendirir. Ornegin belgesel, gdzlemci belgesel diliyle cekilseydi, tipki kendi nesnesinin (iiniversite sinavi)
yaptig1 gibi, 6grencileri bir not ya da basar: ¢itasina indirgemeyi deneyecekti. Oysa 3 Saat, seyirciyi yavas
yavas sinavin igine tasiyan ve iniversite giris sinavinin tam olarak ne oldugunu anlamaya ve anlatmaya
calisan bir sahitlige tasimaktadir. Belgesel; sinav stresi yasayan 6 &grencinin siireg icinde yasadiklarini
asamalariyla belgelemekte, bu genglerin kim olduklarini, yasadiklar: ve karsilagtiklar: problemleri anlamak
i¢in onlara zaman tanimaktadir. Diiriist bir anlatima sahip olan belgesel, ticari bir amag giitmemektedir. Siireg
igin 125 Saat ham ¢ekim yapan Candan, bu konuda sunlari belirtir:

Bu sOylemi filme yansitabildigimize ¢ok memnun olduk. Genglere “mecbursunuz’ diyenler, onlar1 var olan yanlislara
uydurmaya calistyorlar. OSS'ye veya tiirevlerine, OKS'ye veya tiirevlerine, askere gitmeye, 5gretmene boyun egmeye ve

3 3 Saat, https://www.imdb.com/title/tt1396431/mediaviewer/rm55262208 <Erisim: 18.08.2023>
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tabii ki, esitsizliklere... Oysa tam tersinin yapilmas: gerekiyor. Yani genglerin gereksinimleri neyse, araglar1 ve kurumlari
onlara uydurmak... Okulu, tiniversiteyi, sistemi haklara ve adalete uygun bigimlendirmek gerek... Var olan1 zorunlu
gostermek, aslinda kolaycilik... Sugu bagkalarina atmak... Bu zorunluluk sdylemi; ‘Simdi asik olmayin. Elli yasinda da
olabilirsiniz” gibi bir noktaya bile variyor filmde. 3 Saat bes genci bir yil, bir genci ise bir bucuk yil kadar takip ediyor
(Degirmencioglu & Candan, 2010, s.78).

Belgesel 1,5 yil gibi bir stirede ¢ekildigi icin gelisimsel psikoloji 6geleri icermektedir. Bu gelisimselligi
iyi irdeleyebilmek amaciyla farkli okullarin (diiz lise, siiper lise, Anadolu lisesi, 6zel lise, meslek lisesi vb.)
genel tiplemesine uyan 6grencilerle ve hatta sdyleyecek bir sozii olan 6grencilerle ¢alisilmasi hedeflenmistir.
Yasadiklarini gizlemeye meyilli 6grencilerle calisilsayds, iletisim ii¢genindeki ayaklardan birisi aksayacakti.
birlikte olusturabilmek icin inisiyatif alabilen 6grencilerden se¢mesi de bir basaridir. Cekim asamasinda
okullardan izin alinmasi gibi sorunlar ya da 6grencilerin aile {iyelerinin {iniversitelerle olan iligkilerinin
dgrencileri ve onlarin motivasyonuna ydnelik psikolojilerini etkilemeleri de engellenebilmistir. Ogrencilerden
Yunus'un abisi {iniversiteyi bitirmis olmasina ragmen is bulamadig) icin tekrar sinava girmeye karar vermis
ve bu durum belgeselin akisini etkilemistir. Ote yandan segilen ogrencilerin, u¢ ornekler teskil edebilecek
siyasi ya da mekansal iligkilerden uzak olmasi da esas konuya gercekten odaklanilmasmi saglayan
etkenlerdendir. Candan bu tutumu soyle tarif eder:

Diger yandan filmde yer alacak adaylarin yaygin olan deneyimleri yasiyor olmasin istedik. Eger ¢ok zengin veya ¢ok

yoksul bir aileden gelen bir gencin deneyimlerini filme aktarsaydik, bu deneyimlerdeki asiriligin daha orta halli adaylarin

deneyimlerini golgelemesi s6z konusu olacakti. Amacimiz genglerin seslerine kulak verilmesi ve yasadiklarmin

anlasilmasi oldugu i¢in, daha olagan deneyimlere yer vermeye 6zen gosterdik. Sinava dayali sistemin ortaya ¢ikardigt

veya olanak sagladig1 agiriliklar (Or., dershanelere veya 6zel derslere 5denen korkung rakamlar, sav éncesi 6zel kampa

giren 6grenciler, tarikatci dershaneler gibi) bu nedenle filmde yer almiyor. Filmde yer alacak her skandal; filmde anlatmak

istedigimiz hep gdlgede birakilan &ykiileri, golgeleyecekti. Ote yandan, zaten olagan deneyimler de birer skandal”
(Degirmencioglu & Candan, 2010, s.79).

Candan ve yapim ekibi, filmi gosterime ¢ikarmadan once birkag sene daha bekleyerek 6grencilerin
yasamlarini takip etmis ve onlarin yasadiklarindan ek bir seyler daha 6grenmeye cabalamistir. Ornegin,
Candan’in belirttigine gore; Cigdem belgeselden sonra daha mutlu bir insan olmustur. Belgeseli, 6grencilerin
smnava girdikleri Haziran giiniinden 4 yil sonra birlikte izleyerek, onlardan kendi yasadiklar1 degisimler
hakkinda goriis almay1 denemiglerdir. Bir belgesel cekilirken, belgeselde goziiken insanlarin kameradan
etkilenecegi, ona gore davranis gelistirecegi ve bir siire sonra da bu davranislarin onlarin yasamlarin
etkileyebilecegi diisiiniilebilir. Pedagojik yap1 aslinda ¢ogu zaman boyle hiyerarsik bir yapiyla miimkiin
olmaktadir. Ancak 3 Saaf, cogu zaman pedagojik goziin yaptig1 gibi, temsil ettigini diisiindiigii konunun
tarihsel ve giincel baglamini gérmezden gelmemektedir. Bu da sorunu yalinlagtirmaz. 3 Saat belgeseli, egitimle
ilgili bir sorunu konu edinirken farkli temsiliyetler kurulabilecegini gostermektedir. 3 Saat’in bir belgesel
olarak var etmeye calistig1 hedef hiyerarsik bir pedagoji gelistirmemektir.

Adaylar kisisel olarak, ailelerinde, okulda, dershanede, sinav siirecinin tiim agsamalarinda ve bu siirecin
sonucunda vardiklar: yerde incelenmistir. Bu agidan 3 Saaf, oldukca zahmet cekilerek gerceklestirilmis
‘katilimei belgesel’ tiiriine ait bir 6rnektir. Nesnel ve gozlemci belgesel tiiriindeki gibi nesnellik ve ‘duvardaki
sinek’ iddiasinda bulunmamaktadir. Adaylarin bir y1l boyunca yasadiklar1 psikolojik yolculuktaki hedefleri,
idealleri, endiseleri, sevingleri ve hayal kirikliklari, aslinda Tiirkiye’de tiniversite sinavi siirecinden ge¢mis
herkesin yasadiklarini 6rneklemektedir: “Belgeseli izleyen seyirci hem adaylar izleyecek hem de onlarin
yasaminda kendinden bir parca bulacak, kendi deneyimi hatirlayacak ve belki, artik kendine sormadig:
sorular1 tekrar sormaya baglayacaktir...”* Dolayisiyla seyircide bir yansima ve degisim hedeflenmistir.
Candan’in 3 Saat filmi, Elmas'in Agustos Karmncas: (2005), Yesildag'in Kaybedebilme Kabiliyeti (2007),
Toplaoglu'nun Kurbaga Sesiyle Uyanmak (2007), Kintkoglu'nun Nézim'in Kiiba Seyahati (2011) ve Ozgiiven’in
Silikozis (2009) belgeselleri gibi video miilakatlar iizerine oturtulmustur (akt. C)den, 2017). Gorsel zenginlik el

4 3 Saat, http://blog.3saat.net/3%20SAAT%20TANITIM%20DOSY ASI.doc <Erigim: 01.01.2022>
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verse de sinematografik bir deneme yerine arka arkaya gelen bir gorsel miilakatlarin dizimi seklinde
kurgulanmigtir. 3 Saat, Nichols'in katihimc1 grubuna dahil oldugu igin bir nesnellik iddias: tagimaz.

Yine ayni yil gosterime giren bir kurmaca belgesel olan ki Dil Bir Bavul ve ii¢ y1l sonra gekilen Copte
Dostoyevski Buldum filmleriyse gozlemci belgesel tiiriiniin 6rnekleridir. Yonetmenler gercekligi oldugu gibi
yansittiklari iddiasindadirlar. Tanitim biilteni film su bigimde anlatilar:

Tiirk 6gretmenin, Kiirt kdyiindeki bir yili... Ogretmen Kiirtce bilmez, cocuklar Tiirkge. Ogretmen ilk kez gordiigii bu
cografyada, bir yilim gocuklara Tiirkge &gretmekle gegirir. Bir yilin sonunda gocuklar Tiirkge 6grenebilecekler mi? Tki Dil
Bir Bavul {iniversiteden yeni mezun olmus ve uzak bir Kiirt kdyiine atanmis Tiirk 6gretmenin bir yilini, onun okula yeni
baslayan ve Tiirkce bilmeyen ¢ocuklarla yasadiklarini anlatir. Bir yil boyunca 6gretmenin farkl bir topluluk ve kiiltiir
icindeki yalmzligina, cocuklar ve koyliilerle yasadig iletisim problemine, ¢ocuklardaki degisime tanik oluruz. Bu siireg
boyunca 6gretmen ve ¢ocuklar birbirlerini yavas yavas tanimaya ve anlamaya baslarlar.>

PESAN BTN e

CDEDED 6D

Sekil 3. iki Dil Bir Bavul filmi afisi¢

Eskikdy ve Dogan, bu filmle birlikte bolgesel ve siyasal gelismeleri yalinlagtirmistir. Bir kdyde yalniz
basina kalan bir devlet yetkilisi olan bir Tiirk 6gretmeninin, Tiirk¢e 6grenmek zorunda kalan Kiirt ¢ocuklarla
olan etkilesimini, bir egitim yilinin tamaminda inceler. Tiirkiyenin batisindaki Denizlili 6gretmen Tiirkiye'nin
dogusundaki Siverek'teki bir ilkokula 6gretmenlik yapmak {izere atanir. Biiyiik sehirden gelen Emre igin
koyde hayat mesakkatlidir. Su, sosyal hayat ve elektrik pek yoktur. Cocuklar bagka bir dilde sevgiyi
hissetmeye ve yasamaya zorlanirlar ama bu miimkiin degildir. Siyasal egitim ve 6gretim, Tiirk kimligine
iliskin degerlerin aktarimini énemser, ancak ogrenciler ne 6grendiklerinin farkinda degildir. Bu nedenle
filmde bir karakter derinligi olusmaz, 6grenciler isimsiz bebekler gibidir (Yiicel, 2016). Yerel ve siyasi sorunlar
tam olarak irdelenmez ve anlatilanlar tek bir olay etrafinda kalmaktadir. Dil sorunu pedagojik bir sorun gibi
goriinse de film sadece bir iletisimsizlik olayin1 konu almaktadir. Kurmaca, bu duygu ayrimini bize aktarmak
i¢in ayn1 olay1 tekrarlar. Bu, kitlenin engellenmis hissetmesini anlatmak i¢in bir aractir. Duygulanim, yaratict
yogunlugun bilingsiz bir deneyimidir; yapilandirilmamais bir potansiyel amidir. Okul, 6grenciyi kendinden
dislar, bdylece 6grencinin dili iptal edilir. 3 Saat Gronbeck tiir ayriminda psikolojik ilgide kalmigken, Iki Dil
Bir Bavul ve Copte Dostoyevski Buldum gergeklik yaklasimi ve psikolojik ilgi arasinda kalmigtir.

5 ki Dil Bir Bavul- Basin, http://www.perisanfilm.com/school/IKI-DIL-BIR-BAVUL-basin.pdf <Erisim: 01.01.2022>
¢ Iki Dil Bir Bavul, https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:%C4%BO0ki_Dil_Bir_Bavuljpg <Erigim: 18.08.2023>
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SHECTENEE
Sekil 5. Copte Dostoyevski Buldum 7

Cdpte Dostoyevski Buldum, bir dilenci, bir hirsiz ve sokakta ¢alisan bir ¢ocuk, bir kagit ¢opcti, bir solcu,
bir Miisliiman, bir baba ve bir sahaf hakkindadir. Aslinda hepsi ayn1 adamdir. Adana’da ilkokul yillarinda
dilenci olarak hayata baslayan Oktay Cetinkaya, hayatin hem zor hem de keyifli zamanlarinda herkesinkinden
farkli deneyimler yasamistir ve Istanbul'un en biiyiik ikinci el kitapgilarindan birinin sahibi olarak hayatina
devam etmektedir. Oktay arka sokaklarin, uyusturucu bagimlisi arkadaslarinin, sokak c¢ocuklarinin,
dilencilerin, ¢opgiilerin, kendi ge¢misini paylastigi, onlardan biri gibi yasayan hayaletlerin hikayelerini anlatir
seyirciye. Adana'da alkolik ve kumarbaz bir baba ile dilencilik yapan annenin 4 ¢ocugundan biri olarak
diinyaya gelmistir. Ilkokulu bitirince kaportacinin yanina cirak olarak verilmistir. Hurdacilara satilabilecek
kablo, kanalizasyon kapagi gibi malzemeler ¢almaya baslar. Sonra hirsizlik yaparken tanistigi kagit
toplayicilarina 6zenir ve “kagit hurdacisi” olmaya karar verir. Istanbul'a gider. Sokak ¢ocuklariyla birlikte
tiner cekmeye, uyusturucuya baslar. Ancak bir giin ¢opte buldugu Dostoyevski kitaplar: sayesinde yasamini
degisir. Kitaplara diiskiin oldugunu anlayan Oktay, ikinci el kitap diikkdni agarak, yasamini degistirir.
Zamanla ¢opte buldugu kitaplar: biriktirmeye baglamistir ve arkadaslarryla tuttugu bir depoyu kitaplik haline
getirmistir. Camus'u, Kafka'y1 ve Dostoyevski'yi ¢dpteki kitaplardan taniyan Oktay, zamanla o kadar ¢ok kitap
biriktirir ki once Kadikdy'de tezgah, ardindan Beyoglu'nda kitap diikkdni agar. Diikkdni yedi yilda
okuyucularin ve arastirmacilarin ugrak yeri olur. Oktay’in ahlakg¢i hikayesini ilging bulan E. Riza Binbir
Belgesel Film Festivalinde ve bir¢ok tiniversitede gosterilmistir. Gronbeck’in psikolojik ilgi tlirlesmesinde
ahlakc¢iliga kayan Orhan Cetinkayanin hikayesi, uygarligin ¢opten 6grenilebilecegi gibi bir dnermeye de
sahiptir.

Sonug ve Tartisma

Belgesel stireglerin gelisimi i¢in sabir gosteren ve bazen konu {izerinde yillarca durmay: gerektiren
calismalar, sayilidir. Ote yandan baslangicindan bu yana tam mecrasini bulamamis Tiirk egitim alaninda,
donemsel, yazili arastirma ve c¢alismalarin ¢okluguna ragmen, gorsel ¢alisma ve arastirmalar azdir. Kendisi
de bir akademisyen olan Candan, bu dinamiklerden hareketle ve Tiirkiye’de gen¢ Ogrenci niifusunun
coklugunun ve egitsel krizinin énemi nedeniyle emek gerektiren bir belgesel cekmistir. [ki Dil Bir Bavul’sa
Tiirkiye’de lokal bir sorunu, siyasi tartismalarin disinda bir insani sorun olarak ele alir ev ayrim ve izolasyon
iizerine odaklanir. Copte Dostoyevski Buldum belgeseliyse ¢opten ¢ikan bir ahlaka dikkat ceker. En deger
vermedigimiz seyler belki de kendi degerini ancak ¢opte bulabilmektedir.

Iki Dil Bir Bavul ve Cipte Dostoyevski Buldum tiir olarak Nichols' gozlemci olarak nitelendirdigi gruba
dahil olurken, U¢ Saat katilimai tarafta durmaktadir. Iki Dil Bir Bavul gergekligi oldugu gibi yansittigini iddia
etmektedir ve Cpte Dostoyevski Buldum ahlaket bir gergeklige vurgu yapmaktadur. Iki Dil Bir Bavul duvardaki
sinek olarak kendisini gosterir ve herhangi bir miidahale olmadan monoton bir nesnellik takintisiyla tekrarlar
igerir. Oysa gercek olanin hicbir zaman tam olarak yansitilamayacagini herkes bilir (Althusser, 2008).
Belgeselde insanlarin kameradan mutlaka etkilenecegi, ona gore davranis gelistirecegi ve bir siire sonra bu
davraruslarin kendi gercek davramisiymis gibi yapacagi belirtilmelidir. Bu noktada film kendisine, sol

7 Copte Dostoyevski Buldum, https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/7742/copte-dostoyevski-buldum <Erisim: 18.08.2023>
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entelektiielin yillarca bictigi rol gibi, evrensel vicdan, gercegin tek temsilcisi olma halini izleyicilere didaktik
bir bicimde aktarmigtir. Pedagojik iliski hiyerarsik yapryla miimkiindiir (Giroux, 2007). Foucault'ya gore
(1980) egitim iliskisi de hiyerarsik iligkidir. C)gretmen (film), 6grencilerine (izleyicisine) gergegin ne oldugunu
anlatir; bunu bilir, buna sahiptir ¢iinkii 6gretmen O6gretmenlik egitimini almis (film yapimcilar1 “oraya”
gitmis), 6grenmis ve 6gretme yetisine sahip olabilmistir; bunun yaninda 6grenci “oraya” gitmemis ve “oraya”
dair bir bilgiye sahip degildir. Ve bunu film araciligiyla 6grenir. Dolaysiyla burada kurulan temsiliyet,
kendisine evrensel bir rol bigen, bagkasmin vicdani oldugunu ve onlar adina onlarin sorunlarmi temsil
edecegini diisiinen bir temsiliyettir. Bunun yaninda film, ¢ogu zaman pedagojik goziin yaptig: gibi, temsil
ettigini diislindiigii seyin tarihsel ve giincel baglamini gérmezden gelmektedir. Buda sorunu yalinlastirarak
sorunu belli bir mekana (bir Kiirt kdyii) ve zamana (egitim-6gretim yil1) sikistirmaktadir. Dolayisiyla anlat:
indirgeyicidir. Ote yandan 6 yilda gekilen ve sokak gercekligini en yalin haliyle anlatan Cépte Dostoyevski
Buldum da gergeklik iddiasin1 ¢ok net bicimde tasimaktadir. Sokak yasamindan ¢ikisin ancak kitap ya da
okumak gibi entelektiiel faaliyetlerle olabilecegine dair segici bir hikdye hedeflenmistir. Oysa sokaga
diismenin ilk kosulu bozuk sosyal diizen ve aileyle faaliyetiyle sinirlandirilmis sosyal hizmet yoklugudur.

Ote yandan Nichols'in belgesel film tiirlerinden en ¢ok katilimer tiire yakin duran 3 Saat, temsiliyet
acisindan da saglikli iliskiler kurmaktadir. Herhangi bir bilginin sahibi degildir filmin yapimecisi, bu bilgiyi
filmi gerceklestiren insanlardan izleyicisiyle aym anda 6grenmektedir. “Yaprak test nedir” diye sorarken
yonetmen aslinda bir dgrencidir ve sorunun paydagidir. Izleyiciye ayni yerde durmaktadir, dolayisiyla
herhangi hiyerarsik bir iliskiden bahsetmek s6z konusu degildir. Sorunu sorunun gercek muhataplari, can
yananlar1 aktarmaktadir. Film boyunca orada olan biten farkindadir izleyici ve bir film izlediginin her daim
farkindadir. Filmin gercek yaraticilar1 kimi zaman kameralardan duydugu hosnutsuzlugu dile getirir ve bunu
izleyicide goriir. Filmin yapim amaci da zaten bir aktarim yapmak ve bir konu ile ilgili farkindalig1 artirmaktur.
Copte Dostoyevski Buldum, 3 Saat’e benzer bir kurgusuzluk igerir. Kagit toplayiciligina yonelik tarafsiz bir bakis
acis1 yansitan film, bir yerde gercekligi yeniden kurgulayarak: “Hayatta her seyin sonu ¢op.” Iddiasinda
bulunur ve Iki Dil Bir Bavulda’ki hayat dersi veren bakis agisina geri déner. Copte Dostoyevski Buldum ve 3 Saat,
alintilarda da goriildiigii gibi, herhangi bir kimse ya da herhangi bir sorunun temsiliyeti icermez, herkes
kendisi olarak pelikiiliin i¢cinde vardir. Tletisim tiggenindeki her {i¢ paydas da kendisi olarak ve kendisi igin
vardir. Bu da bu iki belgeseli yalinlastirmaktan ve bilindik iktidar iliskilerinden kurtarmaktadir.

Cdpte Dostoyevski Buldum ve 3 Saat, herhangi bir politik sorun ya da temsiliyet sunmaz, herkes kendisi
olarak belgeselde vardir. Copte Dostoyevski Buldum 6 yillik ¢ok uzun bir etkilesimle ve yine 3 Saat yapimci ve
yonetmenin 6grencilerle dort yil daha iletisimde kalmalar1 ve onlarin yasamlarindaki gelisimleri takip
etmeleriyle {iretilmistir. Her iki filmde de Nichols'in {i¢genindeki ii¢ ayak da (film yapimcisy, filmin konusu
ve izleyici) es bicimde metne dahildir. Uggendeki her {i¢ paydas da kendisi olarak ve kendisi igindir. Bu
tutumda belgeselleri yalinlasmaktan, cercevelemekten ve siradan iktidar tariflerinden kurtarmis ve
belgeselleri saf pedagojik bir araca doniistiirmiistiir.

Yazarlarin Beyam1
Arastirmactlarin katk:r oran1 beyani: Arastirmacilar biitiin siirecleri ortak sekilde gerceklestirmislerdir.
Etik Kurul Karari: Calisma icin etik kurul ihtiyact bulunmamaktadir.

Catisma beyany: Yazarlar herhangi bir catismanin olmadigini beyan ederler.

Kaynaklar
Abu-Lughod, L. (2005). Dramas of nationhood. The University of Chicago Press.
Adorno, T. W. (2007). Kiiltiir endiistrisi. lletisim.

Akbulut, H. (2010). Bellek olarak belgesel sinema: Son donem belgesel sinemasina bir bakis. Sinecine, 1(2), 119-
124.

Althusser, L. (1970). For Marx. Vintage.

997



Kiiltiirel Bir Inceleme: Pedagoji...

Althusser, L. (2008). Yeniden iiretim iizerine. Ithaki.
Ang, 1. (1996). Living room wars: Rethinking media audiences for a postmodern world. Routledge.
Candan, C. (2008). 3 Saat: Bir OSS Belgeseli. Giyotin Film.

Degirmencioglu, M. S., & Candan, C. (2010). 3 Saat -Bir OSS belgeseli iizerine. (S. M. Degirmencioglu ve C.
Candan ile roportaj). Elestirel Pedagoji, 1(2), 78-80.

Demir, U. (2015). 2000 Sonrast Tiirk belgesel sinemasinda ideoloji ve gerceklik [Yaymlanmis doktora tezi]. Ege
Universitesi.

Derrida, ]. (2005). Writing and difference. Routledge.
Eskikoy, O. & Dogan, O. (2008). iki Dil Bir Bavul. Perisan Film & Bulut Film.

Fiske, ]J. (1992). Cultural studies and the culture of everyday life. In L. Grossberg, C. Nelson, & P.A. Treichler
(Ed.) Cultural Studies (pp.154-73). Routledge.

Foucault, M. (1980). Truth and Power. In C. Gordon (Ed.) Power/Knowledge: Selected Interviews and Other
Writings (pp.109-133). Pantheon.

Giroux, H. (2007). Elestirel pedagoji ve neoliberalizm. Kalkedon.

Hall, S. (1980). Encoding/Decoding. In S. Hall, D. Hobson, A. Lowe, & P. Willis (Ed.) Culture, Media, Language
(pp-123-38). Hutchinson.

Hall, S. (1992). The Question of Cultural Identity. S. Hall, D. Held ve T. McGrew (Ed., icinde), Modernity and
its Futures. Milton Keynes. Cambridge: Open University Press.

Horkheimer, M., & Adorno, T. W. (1993). Dialectic of enlightenment. Continuum.

Koger, S. (2015). Belgesel filmler toplumsal doniisiime etki edebilir mi? Koalisyon Modeli ve Benim Cocugum
ornegi. Global Media Journal, 5(10) 208-226.

Marcuse, H. (1964). One-dimensional man: Studies in the ideology of advanced industrial Society. Routledge.
McLuhan, M. (2001). Understanding media: The extensions of man. Routledge
Nichols, B. (2001). Introduction to documentary. Indiana University.

Ozgen, H. K. (2017). HD wvideo teknolojisinin Tiirk belgesel sinemasina etkisi: (Dijital) Sinematografinin kesfi
[Yaymnlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi]. Gazi Universitesi.

Sakazli, E. R. (2011). Copte Dostoyevski Buldum. Selda Salman.

Schneider, J. D. (1999). Documentary film in public sphere: Pare Lorentz’s the River and its alternatives.
[Yayinlanmamis Doktora Tezi]. Madison-Wisconsin Universitesi.

Turner, G. (1996). British cultural studies. Routledge.

Yiicel, V. (2016). House of affection: On the way to the school. CINE], 5(2), 156-67.
https://doi.org/10.5195/cine].2016.143

998


https://doi.org/10.5195/cinej.2016.143

Ziya TOPRAK & Volkan YUCEL

EXTENDED ABSTRACT
Introduction

One of the greatest inventions of the 20th century is the means of mass communication. With the
pioneering work of the Frankfurt School, mass communication, media and the culture industry, which came
to the fore as a powerful concept, essentially drew attention to the socio-cultural effects of the media, their
legitimation and reproduction of existing power relations, and the devaluation of culture and art (Althusser,
1970; Horkheimer & Adorno, 1993; Marcuse, 1964). By adding culture and its production to the economy-
oriented perspective of classical Marxism, the Frankfurt tradition enabled us to better understand the
functioning of capitalism and to gain new perspectives through an in-depth analysis of existing inequalities
and power relations. With the groundbreaking work of the Frankfurt School, the study of culture has
diversified, and the medium through which the message is conveyed has become the subject of analysis as
well as the message conveyed by the cultural object. McLuhan (2001) draws attention to this point. Analyzing
television as a medium of message transmission, McLuhan states that the medium, rather than the message
itself, brings about greater transformations. By revolutionizing our relationship to the world and to ourselves,
television heralded a new era. British research led by Stuart Hall (1980) focused on the listener's part of cultural
production, which takes place in the triangle of message, transmission, and listener. These researchers argued
that the interpretation and decoding of the transmitted message is ultimately an individual experience and
sought to understand the role of subjective characteristics (such as identity, gender, class) in this process (Hall,
1992; Fiske, 1992; Turner, 1996). In this context, listeners are active subjects. The cultural is political, and culture
is constantly and dynamically reshaped. The subject of this reshaping is the listener, who produces his or her
own meaning. Finally, researchers such as Lila Abu-Lughod (2005) and Ang (1996) have added the social and
historical context in which cultural production takes place at the levels of message, medium, and audience,
drawing attention to the conditions under which production is influenced by every day and individual
histories. Ultimately, media and cultural studies have shown us that there are four different dimensions of
cultural production: message, medium, audience, and the social and historical context in which production
takes place. This study problematizes the concepts of documentary film, culture and pedagogy by focusing on
documentary film as a means of cultural production.

The aim of this study is to compare the pedagogical dimensions of the educational documentaries 3
Saat, Iki Dil Bir Bavul, and Cipte Dostoyevsky Buldum. As documentary film production is rare in Turkey; the
production of documentaries in the field of education is even more rare. Analysis of educational
documentaries is also limited. Rare documentaries shot in the field of education in Turkey are evaluated using
Nichols' documentary analysis. The main questions of study are:

1) Can Nichols' analysis of documentary genre be applied to educational documentaries?
2) How is Nichols' communication triangle reflected in these three films?

3) What kind of a documentary genre is constructed in terms of psychological interest and display
approach?

Method

Qualitative analysis was used in the study. The films in question were examined both in terms of scene
analysis and script and dialogues. While collecting the data, the MAXQDA program was used and coding was
done for analysis.

Results

The findings of the study can be summarized as follows:

¢ Documentary production in Turkey is extremely limited compared to entertainment cinema.
e Documentary films contain a pedagogical rhetoric.

e Nichols' Communication Triangle has been implemented in two of the documentaries.
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e 3 Saat is part of Nichols' group of participating documentaries.
e Iki Dil ve Bir Bavul and Cépte Dostoyevsky Buldum are examples of the observer documentary genre.

e Iki Dil ve Bir Bavul and Copte Dostoyevsky Buldum are caught between the reality approach and
psychological interest.

Conclusion

In the field of Turkish education, despite the abundance of periodic, written researches and studies,
visual studies and researches are few. C. Candan, who is also an academician, has made a significant
contribution by producing a documentary requiring extensive effort addressing a very fundamental problem
in field of education. 3 Hours, which stands close to the most participatory genre of Nichols' documentary film
genres, establishes healthy relationships in terms of representation. The producer of the film does not assume
any information about the issue and learns this information from the people who make the film at the same
time as the viewer. Two Languages One Suitcase, on the other hand, treats a local problem in Turkey as a
humanitarian problem outside of political debates and focuses on home separation and isolation. The
documentary I Found Dostoevsky in the Trash draws attention to a morality that comes out of the garbage.
The things we don't value most can perhaps only find their worth in the garbage.

Dostoevsky Found in the Trash and 3 Hours does not present any political issues or representation,
everyone is in the documentary as himself. I Found Dostoevsky in the Trash was produced with 6 years of very
long interaction and again 3 Hours in which the producer and director stayed in touch with the students for
another four years and followed the developments in their lives. In both films, the three pillars in Nichols'
triangle (filmmaker, plot, and audience) are equally included in the text. All three stakeholders in the triangle
are for themselves and for themselves. In this attitude, he freed documentaries from simplification, framing
and ordinary definitions of power, and turned documentaries into a pure pedagogical tool.
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